- Ulrike Stutz

~Auf Zehenspitzen liber den Ozean”

Mit Kindern und einem Reisekoffer unterwegs zu Kiinstlerinnen und Kiinstlern

Kann die Rezeption von Kunstwerken fiir Kinder im Grund-
schulalter interessant gemacht werden? - Ist es moglich, mit
Kindern Kunst zu spielen? Diese und dhnliche Fragen beschaf-
tigten mich, als ich ein Konzept entwickelte, das zur spieleri-
schen Auseinandersetzung mit der Kiinstlerin Christiane Mo-
bus anregen soll.

Christiane Mabus, 1947 in Celle geboren und heute Professo-
rin an der HAK Berlin, verwendet in ihren raumgreifenden In-
stallationen sowohl bearbeitete Fundsriicke als auch neu an-
gefertigte, scheinbar funktionale Objekte. Die oft poetischen
Titel bezieht sie in viele Arbeiten ein, indem sie sie hand-
schriftlich direkt auf oder neben das Objekt schreibt. Christia-
ne Mobus thematisiert auf vielfdltize Weise Bewegungen in
Zeit und Raum. In ihren [rihen konzeptuellen Werken, wie
dem Mississippi-, dem Eisberg- und dem Mond-Projekt, for-
dert sie direkt zum Uberwinden grofer Stecken auf.

Schleppe einen Eisberg von Kap Farewell (Gronland)in den
Jadebusen (Deutschland). Eisbergprojeki, 1970

Bei der imaginativen , Durchftihrung” dieser Reisen erfihrt der
~Reisende” nie gesehene Orte. Er [t sich aul das Fremde ein
und kommt innerlich in Bewegung. In spiteren Arbeiten ver-
weisen Titel und verwendete Materialien auf Wegstrecken
(.Auf Zehenspitzen tiber den Ozean®, 1978), Distanzen (,Ob
das Gestirn mit der Erden sympathisiere”, 1986) und Zeitbe-
wegungen ( ,Vor der Ruhe - nach der Ruhe®, 1984/89, ,Ver-
reisende Gegenwarl”, 1979). Relikte von Transportmitteln und
Fahrzeugen sind oft Bestandteil der Installationen.
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LAuf Zehenspirzen iiber den Ozean”, 1978
LEs sei wie es wolle, es war doch so schén®, 1982

Das hiiufig auftretende Motiv des Reisens in der Zeit und die
lyrischen Titel haben dazu gefiihrt, da das Werk von Chri-
stiane Mébus als romantisch bezeichnet wird. Nicht zuletzt
ist es ihr Umgang mit Wirklichkeit, der sie zu einer modernen
Romantikerin werden ldGt.

+Die Dinge sich so zu eigen zu machen, das entspricht aller-
dings einer romantischen Kunsttheorie, die auf der Poetisie-
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rung der Welt und dies durch ,Assoziationsordnung” beruht,
wie sie - nach Novalis (,Fragmente") am miihelosesten und
natiirlichsten im Traum sich einstelle: ,Der Traum belehrt uns
auf eine merkwiirdige Weise von der Leichtigheir unserer Seele,
in jedes Objekt einzudringen, sich in jedes sogleich zu verwan-
deln” - wobei der Kiinstler, Tagtriumer und Schlafwandler,
also ein Wachtriumer sein moge: , Trdume wund Nichtiridume
zugleich - ... - wodurch beides sich gegenseitig verstérkt." So
beschreibt Timm Ulrichs die Arbeit von Christiane Mdbus. Bei
der Konzeption des ,Reisckoffers®, mit dem ich einen Spiel-
raum schaffe, in dem Kinder der Kunst begegnen, greife ich
die Strategien der Kiinstlerin auf und nutze sie fiir Materiali-
en, die ihre Werke erfahrbar machen.

Der Reisekoffer

Ein kleiner, handlicher Koffer steht bereit, urn in die Welt von
Christiane Mébus zu reisen. Darin befinden sich verschieden
geformte kleine Schachteln und Dosen, die meisien ohne In-
halt. In einem Kistchen liegt ein Biindel mit gleichlangen
Holzstibchen, den Wegstreckenholzern®, und in einer Dose
klappert eine Handvoll ,Wegsteine”. Aulserdem gibt es ein
Heft fiir ,Reisenotizen” sowie eine ausfiihrliche . Reisebe-
schreibung® mit vielen Abbildungen. Numerierte Kartchen mit
verkleinerien Abbildungen aus dem Reisebuch liegen in einer
Schachtel. Sie lassen sich den Zahlen auf der beigefiigten
Landkarte zuordnen.

In der Reisebeschreibung wird bezogen aul eine konzepluelle
Arbeit von Christiane Mobus eine Reise-Geschichte erzéhlt,
die Kinder spiclend nachvollzichen kénnen. Die Landkarte ist
eine vergroferte Reproduktion der von Chr. Mdbus fir das
.Eisberg-Projekt" verwendeten Karte.
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JStell Dir vor: Eines Tages findest Du unter Deinem Fenster
einen Brief mit folgender Mitteilung: .."

Die Geschichte beginnt mit der von der Kiinstlerin formulier-
ten Aufforderung, einen Fisberg von Gronland nach Deutsch-
land zu schleppen. Mit dieser selbstverstindlichen Formulie-
rung einer unmoglichen Aufgabe wird man direkr in die ima-
ginative Handlung einbezogen, zum Akteur. Die Kiinstlerin hat
sogar an das notwendige Kartenmaterial gedacht und bereits
die Reiseroule eingezeichnet,

Van Grimland einen Eisberg? Was wirst Du wohl auf dieser
Reise brauchen?

Ein Koffer sollte auf keinen Fall fehlen. In einem Koffer gut
verstaur kinnen Deine Erlebnisse, die Du auf Deiner Reise
einsammeln wirst, auch selilechte Zeiten gut fiberdauern,
wie die Pflanzen, die in diesem Kriegskoffer weiterwachsen.-
(In Deinem Koffer verwahrst Du aus jedem Land Deiner
Reise Dinge, die es dort gibt. So wirst Du am Ende eine gan-
ze Sammlung mit nach Hause tragen.)

Lin Kriegskoffer, 1975
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Dein erstes Fahrzeug ist ein eigenartiges Boot aus Weiden-
ruten mit einer Gummibespannung, denn nun mufit Du
itber das Meer fahiren. Eigentlich kann dieses runde Boot gar
nicht geradeaus faliren, die Zeit vergeht wie im Flug. Es wird
kéilrer und kiilrer...

{Sehau auf der Landkarte, wo die Reise losgeht. Verfolge den
Weg und lege ihn mit den ,,Wegstreckenhdlzern” nach.)

Verreisende Gegenwarl, 1979

Im Verlauf der Geschichte werden verschiedene Orte erreicht,
die durch Installationen oder Objekte von Chr, Mobus cha-
rakterisiert sind und die Bewegung bzw. das Reisen themati-
sieren. Immer wieder wird man aufgefordert, den Weg auf der
Landkarte nachzuvollziehen. Dazu dienen die , Wegstrecken-
hélzer* und die , Wegsteine®. Die Landkarte wird zum Spiel-
und Erlebnisort der Reise. Hier kiinnen Stéidte gebaut, Wege
markiert, neue Routen gefunden und Gebiete abgesteckt wer-
den. Beim Sammeln der Dinge zu den jeweiligen Reisestatio-
nen vermischt sich die Alltagsumgebung des Kindes mit der
gespielten Geschichte. Im Koffer wird der Sand aus der Sand-
kiste zum ,Wiistensand”, der Kiesel zum , Wunschstein®, der
Ansatz von Chr. Mébus zum Modell der Vermittlung. Am Ende
fiihrt die Reise zum Ausgangspunkt zuriick, allerdings ohne
zwingend einen Abschlult zu finden. Ein Boort steht schon be-
reit, um weitere Fahrten zu beginnen.

Von Aufgabenstellungen der Kiinstlerin ausgehend, kann die
Geschichte der Reise offengelassen, die Route auch selbst ge-
funden werden: Schicke mit der Mondrakete Apollo 15 ein
Papierflugzeug mit und lasse es auf dem Mond fliegen (Mond
- Projeki, 1970). Alle Aufforderungen sind keine starren Spiel-
regeln, sondern geben Spiel-Moglichkeiten an. Dabei erhal-
ten die Materialien eine wichtige Funktion. Ein alter Koffer
transportiert bereils die Atmosphére einer geheimnisvollen,
vergangenen Zeit.

Lernen durch Spielen

.Der Mensch erfihrt und genielit nichts, ohne sogleich pro-
duktivzu werden. Das ist die innerste Eigenschall der mensch-
lichen Natur. Ja, man kann vhne Ubertreibung sagen, es sei
die menschliche Natur selbst.” Diese von Goethe im Aus-
tausch mit Schiller formulierten Siitze , (Ther den Diletrantis-
mus" verweisen auf die Aneignung von Wirklichkeit durch
Selbstproduktivitit. Schiller entwickelt in seinen Briefen , Uber
die dsthetische Erziehung des Menschen” das Spiel als einen
Mittler zwischen Vernuni{l und Sinnlichkeit, in dem sich der
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Mensch in seiner Totalitéit erlebt. Vieles spricht dafiir, Kunst-
Vermittlung spielerisch und handlungsorientiert zu betreiben.
+Kunst als Erfahrung” - auf diese Formel bringt |. Dewey seine
Asthetik, mit der er die Verbindung zwischen der Kunst und
realen Lebensverhaltnissen, zwischen dem #sthetischen und
dem alltiiglichen Bewultsein wieder herstellen will. In diesem
Sinne ist der , Reisekoffer” Marterial fiir eine ebenso spieleri-
sche wie auf Erfahrung beruhende Auseinandersetzung. Da-
bei denke ich weniger an vorwiegend rationale Analysen, Er-
klirungen und Interpretationen. Vielmehr geht es darum, dal8
Kinder sich zunéchst mit einem Kunstwerk anfreunden und
eine personliche Bezichung zu thm entwickeln kiinnen. So
entsteht eine Basis fiir ihr kiinstlerisches Interesse in spite-
ren Lebensjahren. Dabei nutze ich die bereits vorhandene
Verwandischalt zwischen dem imaginativen Schaffensprozefd
der Kiinstlerin und der Fahigkeit der Kinder, Dinge in ihrer
Mehrschichtigkeit wahrzunehmen. Die Kiinstlerin und die
kleinen Reisenden sind eigentlich Verblindete in einer Welt,
in der die vielen Geheimnisse, die in den Dingen verborgen
sind, oft iibersehen werden.

Das Kunstwerk als Ort

Auf der Landkarte im Reisckoffers sind die einzelnen Statio-
nen mit Kunstwerken markiert. Das Kunstwerk wird fiir den
Reisenden zuginglich. Es bietet einen Raum, in dem der Be-
trachter oder Besucher umherschweilen, sich umsechen, sich
aufhalten und ankommen kann. Allerdings ist es notwendig,
sich dem Unbekannten und Fremden zu 6ffnen.
Jedes Bild beginnt mit dem Waort , Hier"." Dieser Satz dient
John Berger zur Charakterisierung des Kunstwerks. Eine Zeich
nung, die er von seinem loten Vater anfertigt, wird ihm zum
LOrt des Abschieds und zum Ort der Ankunft®. Im Kunstwerk
ist die Zeit aufgehoben. In seinem Raum kann der Betrachter
auch seinen eigenen Innenraum erfahren.
Wenn das Kunstwerk als Ort erkannt wird, ergibt sich eine Viel-
zahl von Fragen, z.B.:

- Wer bewohnt wohl Yves Kleins blaue Bilder?

- Wohin fiiliren uns die Schlitten aus Beuys , Rudel"?

Joseph Beuys . The Pack” (Das Rudel), 19689
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