DisORIENTation

Suchbewegungen zwischen den Fronten

e T

Die Internetrecherche nach den Suchbegriffen  Kunstpida-
gogik" und ,Orient” fiihrt zu einer Fiille von Unterrichtshand-
reichungen und Lehrplanvorschldgen zur Behandlung der alten
orientalischen Kunst. Werke der mesopotamischen Reiche, des
alten Persien und natirlich des Alten, Mittleren und MNeuen
Reichs in Agypten bilden den Schwerpunkt. Unter der Uber-
schrift , Kunsterziehung im Schatten der Pyramiden” beschreibt
William Wells die Tatsache, dass die Dominanz der Jahrtausende
alten Kultur den Blick auf die aktuelle Kunstszene und damit
verbundene Vermittlungsansitze auch in den orientalischen
Landern selbst verstellt (Wells 2003a).

Aus westeuropdischer Sicht stellt sich die Problematik der stere-
otypen Wahrnehmung orientalischer Kunst noch einmal anders
dar: Exotismus, Orientalismen, Tausend-und- eine-Nacht-Kli-
schees auf der einen Seite und derzeit verbreitete Bedrohungs-
szenarien einer fundamentalistisch-islamistischen Gesellschaft
auf der anderen Seite pragen die Vorstellungen von einer Region,
deren aktuelle Bezeichnung .Naher Osten” bereits den Blick aus
westeuropdischer Perspektive deutlich werden lasst. (Massarat
1996, 5.8)

Die Auseinandersetzung mit dem ,Nahen Osten” besitzt spates-
tens seit dem 11. September 2001 und dem Irak-Krieg als Auf-
takt zu Bushs Feldzug gegen die ,Achse des Bosen" besondere
Aktualitat,

MNeue Feindbilder werden geschaffen und beleben die bereits oft
instrumentalisierte Entgegensetzung von ,Orient und Okzident”,
van Islam und Christentum. Die Kunstszene reagiert darauf. Sei
es wie Christoph Schlingensief mit seinen ironisierenden und
demaskierenden Aktionen unter dem Motto ,Der Attaismus
ist ausgebrochen” (http:/fwww.schlingensief.com) oder aber
mit Ausstellungen zeitgendssischer arabischer Kunst, wie sie
bereits in vielen westeuropdischen Museen stattfanden, aktuell
laufen oder in Planung sind (vgl. Der Spiegel Nr.15/2003 ,Hula-
Hoop zum Bombenhagel” 5.132-123). Um dieses Interesse an
arabischer Kultur zu erklaren, wird sogar vom ,.Bin-Laden-Effekt”
gesprochen, womit die Gleichzeitigkeit von Angst und Neugier
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benannt wird, eine klassische Kombination, die zum ,Grusel-
Effekt” fiihrt.

Mit der Absicht, zeitgendssische arabische Kunst zu prdsentie-
ren und dabei alte Orient-Vorstellungen zu revidieren, wurde
vom 20, Marz bis 11. Mai 2003 in Berlin das Kulturfestival DisO-
RIENTation veranstaltet. Sein Titel war Programm: Wahrend , ori-
entieren” meint .eine Himmelsrichtung nach der im Osten auf-
gehenden Sonne zu bestimmen” (Meyers Lexikon 1995, 5.145)
und ,Orientierung” als eine ,zu gerichteter Bewegung fithrende
Reaktion” (Meyers Lexikon 1995, 5.144) gilt, sollten mit diesem
Projekt Bestimmungen und Ausrichtungen ins Wanken gebracht
und stattdessen Suchbewegungen eingeleitet und Fragen auf-
geworfen werden.

Diese Fragen betrafen besonders den Versuch der Neudefinition
arabischer Kunst sowie die Auswirkungen von kulturellen und
gesellschaftspolitischen Kontexten bzw. kultureller Identitat
und nationaler Herkunft auf die kiinstlerische Praxis, Die unter-
schiedlichen Geburts-, Wohn- und Studienlander der ausstellen-
den Kinstlerfinnen machte den Untertitel der Veranstaltung
zusatzlich fragwiirdig: Ist die Festschreibung auf ,arabische
Kinstler aus dem MNahen Osten” notwendig und stimmig in
Anbetracht von Kinstler/innen, die z.T. jahrelang in westeu-
ropaischen Lindern leben? Wird nicht wieder ein Begriff von
~Heimat"” suggeriert, der idealisierende Ziige tragt, werden nicht
ethnische Zuschreibungen konstruiert, die eigentlich aufgebro-
chen werden sollten?

DisORIENTation haben die Initiatoren H. G. Knop und 1. Odenthal
als Projekt bezeichnet. Wichtig war ihnen, dass gleichberechtigt
neben der Ausstellung bildender Kunst im Haus der Kulturen der
Welt andere Veranstaltungen wie Film- und Performancevorfiih-
rungen, Lesungen und Konzerte stattfanden. AuBerdem wurde
zu einem Symposium Uber dsthetische Bildung ein umfang-
reiches kunstpadagogisches Begleitprogramm fiir Kinder und
Jugendliche initiiert,

Ich méchte hier zundichst in der Ausstellung vertretene kiinst-
lerische Positionen skizzieren und nach einer Reflexion won
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Entwicklungen in der zeitgendssischen arabischen Kunst lber
den Besuch der Ausstellung mit einer 8. Gesamtschulklasse
berichten. SchlieBlich fiihrt die Darstellung einer begonnenen
Kommunikationsaktion zwischen Jugendlichen aus Berlin und
anderen Lindern zu konzeptionellen Uberlegungen hinsichtlich
des interkulturellen Lernens und der globalen Jugendkulturen.

Zwischen ,Edel Weiss Music Box" und
»Greetings from Cairo" — kiinstlerische Positionen

Insgesamt stellten 13 Kiinstler/innen im Haus der Kulturen der

Welt aus. Fotografie und Video waren auffallend haufig vertre-

tene Medien.

Die knappe Darstellung ausgewsdhlter Kiinstler/innen und ihrer

Arbeiten erganze ich durch biografische Daten aus dem Ausstel-

lungskatalog, um die Vielschichtigkeit und Unterschiedlichkeit

der Bezlige zu westlicher und dstlicher Kultur wenigstens anzu-
deuten,

+ lumana Emil Abboud, geboren in Shefa Amer (Palidstina),
studierte in Kanada und lebt in Jerusalem. Sie spielt in
der Videoarbeit Edel Weiss Music Box, die sie im Wald
einen Bauchtanz auffithrend und dabei eine weile Fahne
schwingend zeigt, mit abendlandischer und orientali-
scher Symbolik. In einer weiteren Videoarbeit sind ledig-
lich ihre Hande vor schwarzem Hintergrund zu sehen.

Sie widmen sich der scheinbar funktionslosen Tatigkeit,
Stecknadeln unter die Haut ihres Daumens zu schieben
und dabei die Grenze zwischen Spiel und Selbstverlet-
zung auszuloten.

* lananne Al-Ami, geboren im Irak, die in London studierte
und wohnt, war mit zwei Videoarbeiten vertreten. In
der Videoinstallation A Loving Man mit fiinf Monitoren
erzdhlen fiinf Frauen nacheinander mit den gleichen
Worten eine fiktionale biografische Begebenheit, die nur
vage angedeutet wird. Die Intention der Kiinstlerin liegt
nach eigenen Aussagen darin, die Berlihrungspunkte
zwischen gesamtgesellschaftlicher und individueller
Geschichte aufzuzeigen. Thre zweite Videoarbeit zeigt
auf einem Monitor eine sich unentwegt kimmende Frau,
deren Gesichtszlige durch die herabhiangenden Haare
verdeckt bleiben. In der paradoxen der Gleichzeitigkeit
von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit wird auch das Thema
«Verschleierung” angesprochen.

+ lara Baladi, geboren Beirut (Libanon), aufgewachsen in
Europa und im Mahen Osten, studierte u.a. in London und
lebt derzeit in Kairo. Sie prasentiert mit Arbeiten aus der
Sandouk E! Dounia - Serie, einer Fotocollage (Abb. 5.28)
und einer Rauminstallation mit zwei Hologrammen und
einer Fotografie, ihre Auseinandersetzung mit Bildern
von Weiblichkeit. Hierbei bedient sie sich orientalischer
Mythen und Symbolismen in einer von Manga-Comics
und Videospielen inspirierten Asthetik. Mit ihrer groffor-
matigen Fotocollage Sandouk El Dounia (Die Welt in einer
Schachtel) inszeniert sie in immer verschiedenen Kostii-
mierungen die ,sieben Leben” innerhalb der Biografie
einer Frau.

* Roza El-Hassan, als Tochter eines syrischen Vaters und
einer ungarischen Mutter in Budapest geboren, stu-
dierte in Budapest und Frankfurt und lebt in Budapest.
Sie dokumentiert als politisch motivierte Kiinstlerin ihre
Blutspendeaktion R. Thinking About Overpopulation in
Belgrad, Budapest und Ziirich und greift ironisierend
die Unterstellung einer Kollektivschuld der arabischen
Volker am terroristischen Akt vom 11. September auf.
Wihrend sie sich Blut abnehmen l3sst, liegt sie auf einer
lebensgrofien Fotografie des ebenfalls Blut spendenden
Palastinenserfithrers Arafat, die auf ein Tuch gedruckt ist
(Abb. 5.27). Sie bezieht so Arafats symbolische Handlung
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auf ihre Person und problematisiert die Zuschreibung
warabisch”,

*  Susan Hefuna, geboren in Deutschland, studierte hier
und lebt in Deutschland und Agypten. Sie realisierte
im Rahmen der Ausstellung das Projekt Greetings from
Cairo. Im Berliner Agyptischen Museum fiihrte sie mit
Musemsbesucher angesichts der Nofretete-Buste eine
Aktion zu orientalischen Weiblichkeitsbildern durch. In
Kairo machte sie mit der Camera obscura Aufnahmen
von Sichtschutzfenstern, durch die Frauen ehemals
das Geschehen auf der 5trafe beobachten konnten. Es
entstand ein grofiformatiges gedrucktes Tableau, das sie
auch als Postkartenserie realisierte.

= Moataz Nast, geboren in Alexandria, lebt in Kairo. In
einem flachenfiillend projizierten Schwarz-weif-Video
erscheinen Spiegelungen von mannlichen arabischen
Gesichtern in einer Pfiitze. Die Gesichtsziige verzerren
sich durch die von Luftbewegungen in Schwingung
versetzte Wasseroberfliche und werden von rhythmisch
wiederkehrenden kriftigen Schritten durch die Pfiitze
zerstort.

*  Walid Raad und Akram Zaatari, beide im Libanon gebo-
ren, prasentierten Arbeiten aus ihrem Projekt Mapping
Sitting. Die Kiinstler sind Mitbegriinder der Founda-
tion Arabe pour I''mage Beirut. Nach der Sichtung von
arabischen Fotoarchiven aus der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts entstehen serielle Fotoinstallationen und
Videoarbeiten, die sich mit dem kollektiven Bildgedacht-
nis auseinander setzen und zugleich Fragen nach Abbild
und Identitit sowie Individualitat und Gemeinschaft
aufwerfen (Abb, 5.25).

Sowohl die biographischen Daten als auch die behandelten

Themen verweisen auf die Verflechtungen von arabischer und

westlicher, europdischer Kultur, die jeweils individuell erlebt

und interpretiert werden. Formal fillt eine hohe Affinitat zur
westlichen Gegenwartskunst auf, was nicht verwundert, da
viele der Kiinstler/innen zumindest einen Teil ihrer Ausbildung
in Europa absolviert haben. Bemerkenswert ist die Verkniip-
fung einer zeitgenossischen, westlichen Asthetik mit Themen
aus dem arabischen Kulturkreis. Ob sich durch die Erfahrung
von unterschiedlichen Kulturen eine Durchdringung kultureller
Muster ergibt, die Stuart Hall fiir die schwarze populdre Kultur
als ,Diaspora-Asthetik” beschreibt? (Hall 2000, 5.106) Die von
den Kiinstler/innen behandelten Themen werden durchaus als
eigene Themen untersucht und behandelt. Durch die biogra-
fische Involviertheit ergeben sich andere Perspektiven als mit
dem ausschlieflich ,westlichen AuBenblick”. Es entsteht eine

Verschriankung von Innen- und AuBenperspektive, die zu einer

+Beobachtung zweiter Ordnung” (Luhmann 1999, 5.95) und

damit zu einem hohen Reflexionsniveau fihren kann.

Gesellschaftspolitische Verflechtungen -
zeitgendssische Kunst in arabischen Landern
Ebenso wie in der westlichen Kunst haben sich in der arabischen
Kunst wihrend des 20. Jahrhunderts Ausdrucksformen veran-
dert, wurden kiinstlerische Verfahren weiter entwickelt. Beson-
ders die Einbeziehung von Fotografie, Film, Video und digitalen
Medien ermoglicht neue dsthetische Sprachen. Das gilt auch fiir
die Erweiterung der Skulptur durch das Genre der Installation.
Westliche Becbachter dieser Entwicklungen neigen dazu, aus-
schlieRlich ,westliche Einfllisse” zu sehen. Das ist eine Art der
Betrachtung, die das dichotome Verhiltnis von West und Ost
sowie Vorstellungen vom traditionell ausgerichteten Orient
weiter reproduziert.
Aus arabischer Sicht werden Verdnderungen der kiinstlerischen
Sprachen als Folge von Wechselwirkungen mit anderen gesell-
schaftlichen Entwicklungen erklart, die dazu fiihrten, dass es zu
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einer Verlagerung von religidsen zu politischen Themen in der
Kunst kam. (Wells 2003, 5. 145) Wahrend Wells die Bedeutung
der Kunst in der politischen Bewegung Kairos als Motor fir die
Erneuerung der agyptischen Kunst beschreibt, halt der Maler
und Schriftsteller Kamal Boullata (2003, 5.136-139) drei Kiinst-
lerinnen fiir Wegbereiterinnen der modernen palastinensischen
Kunst, Zulfa Al-5a'di (1905-1988) schuf Portrdts von politischen
und kulturellen Persénlichkeiten Palastinas im Stil der Ikonen-
malerei, um Selbstbewusstsein und die kulturelle wie politische
Identitdt des paldstinensischen Volkes zu starken. Juliana Sera-
phim [geb. 1534) verleiht in an surreale Bildsprachen erinnern-
der Malerei ihren inneren Bildern, Traumen und Phantasien Aus-
druck. Mona Hatoum (geb. 1952) thematisiert in Performances
und Videoarbeiten Handlungsunfihigeit, Eingesperrtsein und
Verletztheit im Zusammenhang mit der israelischen Invasion,
dem andauernden israelisch-palastinensischen Konflikt und den
daraus entstehenden Leiden.

Wenn Klnstlerinnen fiir Innovationen in der palastinensischen
Kunst stehen, ldsst das vielleicht Riickschliisse darauf zu, dass
die Stellung der Frau in der islamischen Kultur nicht notge-
drungen die der Untergeordneten sein muss. In diesem Sinn
beschreibt Bettina Shamsul eine Férderung der Emanzipation
der Frauen durch den Propheten Mohammed, die nach seinem
Tod durch konservative Krafte wieder zuriickgezogen wurde,
(Shamsul 199&)

Zur Veranderung der arabischen Kunst trugen verschiedene Fak-
toren bei, nicht zuletzt die von Boullata und Wells beschriebenen
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Wechselwirkungen zwischen der Kunst und der politischen Situ-
ation in der Region sowie Erfahrungen mit Umsturz und Krieg.

»Art in process” - Kunstvermittlung
im Projekt DisORIENTation und in Agypten
Neben vielfiltigen Veranstaltungen, die wie z.B. Auftritte der ara-
bischen Hip-Hop- Band Aks'sser (libersetzt: Falsche Fahrtrichtung
oder auch Durchfahrt verboten) die Grenzen zwischen Hoch-
und Pop-Kultur iiberwinden halfen, gab es Fihrungen durch die
Ausstellung, speziell auch fiir Schulklassen, und kiinstlerische
Workshops fiir Kinder und Jugendliche. Einige wurden von den
ausstellenden Kiinstler/innen selbst angeboten, z.B. ein Video-
Staffellauf” durch arabische Communities in Berlin, den Jumann
Emil Abboud initiierte, oder ein Workshop von Susan Hefuna,
mit dem sie an ihre Mofretete-Aktion ankniipfte. AuBerdem
fand ein Symposium mit dem Titel ,Arts in Education Forum®
statt. Seine Themen waren ,Erinnerung, |dentitdt und kreativer
Ausdruck in der Jugendarbeit im Nahen Osten” und , Jugend und
Neue Medien. Zwischen Kulturaustausch und dsthetischer Bil-
dung”. Hinzu kamen Filmvorfiihrungen zum Thema ,Paldstinas
Jugend" in Kombination mit Tanztheaterworkshops. Eine derart
weit gefacherte Kunstvermittlung mit speziellen Angeboten fiir
Kinder und Jugendliche gehort leider nicht zur Normalitat bei
Ausstellungen zeitgendssischer Kunst.
Aufschlussreich ist auch die Verbindung, die zwischen einigen
der ausstellenden Kinstlerfinnen und W. Wells, einem kanadi-
schen Galeristen und Grilnder der Townhouse Gallery in Kairo,
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besteht. Dessen Zielgruppe sind die jungen, unter 25-jahrigen
Bewohner/innen dieser Stadt. Im Townhouse finden Ausstellun-
gen zeitgendssischer Kinstler/innen statt, werden kinstlerische
Workshops durchgefithrt und Kunstvermittiungsprojekte ange-
boten. In einem Open Studic ist zudem Raum fiir die Begeg-
nung von ausstellenden Kiinstler/innen mit dem Publikum.
Wells berichtet von einem Projekt, das auf Initiative des zum
Reinigungstrupp der Galerie gehdrigen Ayman Ramadan mit
Anwohnern der Gasse, in der sich das Kiinstlerhaus befindet,
durchgefihrt wurde {Wells 2003b). Ankniipfend an Fotogra-
fien, die Ramadan von ihnen bei ihren alltdglichen Handlungen
anfertigte, gestalteten die Anwohner 5elbstbildnisse aus Stahl,
die ebenfalls im Townhouse ausgestelit wurden. Zur Erdffnung
inszenierten sie sich als Handwerker, Schuhputzer o.d. neben

diesen Skulpturen. Diese partizipatorische Kunstpraxis steht §

im Gegensatz zum elitaren Galeriebetrieb. Dass es keine Beriih-
rungsangst zwischen Orten der Prasentation zeitgenassischer
Kunst und Kulturarbeit geben muss, zeigt sich auch in dem Ber-
liner Projekt DisORIENTation.

Die Bedeutung der Kunstpidagogik in Agypten fihrt Wells auf
das politisch-kiinstlerische Engagement sowie Erneuerungen in
der Kunst des 20. Jahrhunderts zuriick. (Wells 2003a, 5.144-146)
Als entscheidenden Zeitpunkt sieht er das Jahr 1952, das Jahr
nach der Revolution, mit der in Agypten die Monarchie abge-
schafft wurde. Es kam zur Erneuerung des Bildungssystems, zur
Griindung der ersten, fiir jeden kostenfrei zuganglichen Fine Art
Colleges und auch zur Einfilhrung von regelmaRig stattfinden-
dem Kunstunterricht in der Schule. Wells sieht sogar Innovatio-
nen fiir den Bereich der Kunst, die von der Kunstpddagogik aus-
gingen. Dies gilt flir Impulse zu einer authentischen dgyptischen
Kunst sowie zur Verwendung neuer Produktionsformen und
Medien. Durch Ausstellungen und Veranstaltungen zu neuen
Lehr- und Lernmethoden in der kinstlerischen Praxis konnte
sich die Kunstpadagogik weiter etablieren.

Trotz dieser generell positiven Einschatzung kritisiert Wells die
Ausbildungssituation von Kunstpadagogen, z.T. unmotivierte
Studierende, die einen zu leichten Zugang zum Studium hatten,
sowie die wirtschaftliche Situation von kunstpddagogischen
Einrichtungen. Auch in Agypten nimmt eine Fixierung der Politik
auf die wirtschaftliche Entwicklung des Landes zu, durch die die
kulturelle Bildung marginalisiert wird.

Fremde Welten -
Begegnungen mit zeitgendssischer Kunst
Kann ein Besuch der Ausstellung DisORIENTation Schiiler/innen
der Mittelstufe Impulse zur Beschaftigung mit eigenen und
anderen Kulturen geben?
Der Ausstellungsbesuch mit einer 8. Klasse einer Berliner
Gesamtschule fand an einem ,Kunstwandertag® statt, im
Rahmen des Bildungsforschungsprojektes KLiP - Kunst und
Lernen im Prozess” (www.klip-berlin.de). Das Projekt , KLiP“ ist
eines der Projekte, die im Rahmen des BLK-Projektes , Kulturelle
Bildung im Medienzeitalter” (www.kubim.de) bundesweit initi-
iert werden.
Im Berliner KLiP-Projekt gestalten Kinstlerfinnen, die mit
prozessorientierten Verfahren arbeiten, gemeinsam mit den
Kunstlehrer/innen insgesamt drei Jahre lang den Kunstunter-
richt einer Klasse. Das Projekt findet an vier Schulen statt. Ich
schreibe aus der Perspektive einer der beteiligten Kiinstlerinnen,
die neben der direkten Projektarbeit im Rahmen ihrer Disser-
tation an der empirischen Begleitforschung zu dem Projekt
beteiligt ist.
Der Ausstellungsbesuch gehirte zu dem Schulprojekt in Berlin-
Pankow, das im letzten Schuljahr unter dem Rahmenthema
Jlch und die Anderen” Auseinandersetzungen mit Selbst- und
Fremdbildern erméglichte, aber auch Begegnungen mit einer
ebenfalls an KLIP beteiligten Klasse einer Hauptschule im
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Westen der Stadt, wo deutlich mehr Schillerfinnen tirkischer
oder arabischer Herkunft leben.

Vor dem Ausstellungsbesuch setzten sich die Schiiler/innen in
einer zweistiindigen Projekteinheit mit dem Thema ,Fremdheit”
auseinander. Dabei wurde die politische Situation (Irak-Krieg)
angesprochen und die abstrakte Bezeichnung ,Maher Osten”
geographisch konkretisiert. Die gesellschaftspolitischen Aspekte
hat der Klassenlehrer im Gesellschaftskundeunterricht vertieft.
In der Ausstellung konnten sich die Schiiler/finnen zunachst in
kleinen Gruppen umsehen. Sie sollten dann zu einem selbstge-
wihlten Werk Beobachtungen und Vermutungen zur Produk-
tionsweise anstellen sowie ihr eigenes Interesse an dem Werk
beschreiben. Hinzu kam der Auftrag, Fragen zu entwickeln, die
sie im zweiten Teil des Ausstellungsbesuchs einer dann hinzu-
kommenden ,Expertin” in Gestalt einer Ausstellungsfiihrerin
stellen konnten. Deren Fiihrung wurde so durch die von Schiiler/
innen ausgewihlten Werke bestimmt. Sie stammten von Walid
Raad und Akram Zaatari, von Lara Baladi, Khalil Rabah sowie
Salah Saouli. Dadurch, dass keine klassische monologische
Fiihrung stattfand, sondern direkt auf die Fragen der Schiiler/
innen eingegangen wurde, entstand eine dichte, konzentrierte
Atmosphare, an der fast alle Schiler/innen partizipieren konn-
ten. Ihre Fragen zur Motivation der Kiinstler/innen und zur Ide-
enfindung fihrten zu Diskussionen dber Intention und Funktion
kiinstlerischer Praxis. Dabei gelang es der Ausstellungsfihrerin,
Hintergrundinformationen zu geben und die Schiiler/innen
zur genauen Wahrnehmung anzuregen. Uns wurde klar, dass
die Begegnung mit zeitgendssischer Kunst fir die Jugend-
lichen bereits eine Konfrontation mit einer fiir sie fremden
Kultur bedeutet und ihnen ein Sich-Einlassen auf asthetische
Ausdrucksformen abverlangt, die nicht ihrer eigenen Orientie-
rung entsprechen. Anleitende, mit dem Kunstkontext vertraute
Erwachsene sollten ihrerseits den Versuch unternehmen, sich den
Orientierungen der Jugendlichen und ihrer Kultur anzunihern,
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Uberschneidungen und Differenzen —
Interkulturelles Lernen
Ein wichtiges Ziel von DisORIENTation war, auf Uberschneidun-
| gen aber auch Differenzen zwischen der westeuropiischen und
ﬂ arabischen Kultur hinzuweisen. In einem Projekt interkultu-
i rellen Lernens, das nicht zwangsldufig Werke der Ausstellung
1" direkt thematisiert, sondern eher kiinstlerische Strategien, |dsst
sich dieser Ansatz aufgreifen.
JInterkulturelles Lernen” wurde ab Mitte der 80er Jahre in
Abgrenzung zur so genannten  Auslanderpddagogik” und
«Entwicklungspadagogik” als Modell kommunikativen Lernens
zwischen den Kulturen entwickelt. {Bithler 1996, 5.181) Es gilt,
den Dialog zwischen den Kulturen anzuregen und die Identitats-
bildung zu unterstiitzen, die kultureller Mittel und symbeolischer
Formen bedarf. Eine kulturelle |dentitat, die sich so entwickeln
kann, ldsst sich nicht als statische Zuschreibung, sondern nur
prozesshaft und in standiger Verhandlung befindlich verstehen.
(Heppner 1997, 5.45) Merkmale der interkulturellen Padagogik
sind die Aufhebung einer Dualisierung von ,Wir und Ihr” sowie
eine kritische Auseinandersetzung mit dem Begriff des ,Ande-
ren” und dessen implizite Abwertungen. (Thirmer-Rohr 1994)
Diese ergeben sich aus der Hierarchisierung der Kulturen und
§ einer westlichen Dominanzkultur (Rommelspacher 1995), die
zu einer bindren Codierung von Wir/Andere, normal/unnormal,
zu negativen oder auch positiven Diskriminierungen fiihrt. Die
damit verbundenen Machtverhaltnisse lassen sich mit Elias als
Konstruktion eines Verhdltnisses von Etablierten und AuBensei-
tern bezeichnen. (Elias/Scotson 1990)
Ahnlich wie im Projekt DisORIENTation wird bei einem inter-
kulturellen Ansatz gerade nicht die Polarisierung der Kulturen
| angestrebt. Es geht vielmehr um Wechselwirkungen, Parallelen,
=i Uberschneidungen und Differenzen. Ein Interesse kann dabei
sein, die prinzipiellen Gemeinsamkeiten menschlicher Kultur,
die sich in der Tiefenstruktur von Traditionen, Gebriuchen und
Ritualen duBern, aufzuzeigen und so eine gemeinsame Grund-
lage von Kultur aufzufinden. (Blhler 1996, 5130ff) Die von
Biihler vertretene These der Gemeinsamkeiten steht der kritisch
rezipierten These von Samuel Huntington vom ,Clash of civilisa-
tion" entgegen. (Miller 2001)

Hip-Hop als globale Jugendkultur

Wahrend die erwachsenen Kiinstler/innen aus dem MNahen
Osten sich dsthetisch mit der Kultur ihrer Herkunftslander und
den Erfahrungen aus der westlichen Kultur auseinandersetzen,
Iasst sich bei Jugendlichen deutscher wie auch tirkischer bzw.
arabischer Herkunft sowohl Interesse als auch Orientierung
an einer Nationen ibergreifenden Jugendkultur ausmachen,
Dafiir steht derzeit die Hip-Hop-Kultur mit ihren Musikstilen,
entsprechender Kleidung und der Graffitiszene, wofiir auch der
Auftritt der Beiruter Rapper Aks'sser spricht. Eine eigene Jugend-
kultur ist gerade fiir Jugendliche mit Migrationshintergrund
von Bedeutung. Wenn sie die Unterschiedlichkeit dstlicher und
westlicher Kulturen als divergierende Orientierung ihres famili-
dren Umfeldes als innere Sphire und der Umgebung als dulere
Sphare (vgl. Bohnsack 2001, 5.130) erleben, kann die Schaffung
einer Jugendkultur als dritter Raum eine Maglichkeit sein, die
Spannungen zwischen den Lebenswelten zu bewdltigen.

Im Rahmen des Schulprojektes forderten wir die Jugendlichen
sowohl der Ost- als auch der Westberliner Schule auf, Graffitis
im Umraum der Schule zu fotografieren. Die entstandenen Fotos
wurden auf eine von beiden Klassen gemeinsam gestaltete und
von meinem Kinstler-Kollegen an der Neukdliner Hauptschule
eingerichteten Website (www. graffiti-of-berlin.de) appliziert,
Sie regte zum Austausch an, der liber ein Dialogfenster fiir Kom-
mentare gefihrt werden konnte.

Die Kommunikation zwischen den Jugendlichen findet nicht
nur verbal, sondern bereits iber die Wahrnehmung der Bilder
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statt. Das ist im Rahmen interkultureller Kemmunikation von
besonderer Bedeutung (Biihler 1996 5.130), da es sprachliche
Barrieren zu Uberwinden gilt. Zudem gibt es Kulturen, in denen
die Schriftsprache weniger bedeutsam ist als in der abendlandi-
schen Kultur. (Schroter 1997) Das Internet, in dem auch immer
das Visuell-Asthetische angesprochen wird (Heibach 1999) und
das ermoglicht, die Seiten weltweit aufzurufen (Winter 2000,
5.280), erweist sich fiir diese Form des Austauschs als besonders
geeignetes Medium.

Graffitis als ,Botschaften ohne Inhalt” und Zeichen des ,Ich
bin da" (Baudrillard 1978), mit denen urspriinglich schwarze
Jugendliche in New York die Stadt symbolisch besetzten, sind
Zeichen einer globalen Jugendkultur geworden. Die kulturellen
Gemeinsamkeiten der Jugendlichen finden sich gleichwohl
nicht nur in den von ihnen favorisierten jugendkulturellen Stilen
und Asthetiken, sondern ebenso in der Form ihrer Selbstdarstel-
lung, wie auch voneinander unabhangig aufgenommene Bilder
zweier Schiiler aus den beiden beteiligten Schulen zeigen. Sie
weisen erstaunliche Ahnlichkeiten in Motiv, Perspektive, Kom-
position und Kérperhaltung auf.

Fiir den weiteren Verlauf des Projektes ist geplant, Jugendliche
in Brasilien und in Istanbul zu bitten, ebenfalls Aufnahmen von
Graffitis und Selbstportrits anzufertigen und an uns zu senden,
Gelingt dies, wird sich zeigen, welche Gemeinsamkeiten und
Differenzen festzustellen sind. Es kann so im Netz eine Art Map-
ping Sitting der Jugendkultur entstehen. Die Ndhe zur Verwen-
dung von Fotografie als Index sozialer und kultureller Identitat
in der Mapping Sitting - Serie von Walid Raad und Akram Zaatari
ist durchaus beabsichtigt.
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